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Nota Editorial

Nota:

Las opiniones expresadas en esta publicación no reflejan necesariamente la opinión de Cittadellarte-
Fondazione Pistoletto ni de la Embajada del Rebirth/Tercer Paraíso en Cuba pero estos están abiertos a la
diversidad de puntos de vista en pos de la transformación responsable de la sociedad y respetan el derecho a
la libertad de expresión de sus colaboradores y colaboradoras.

El año 2019 comenzó bastante agitado para Tercer Paraíso Cuba. No solo por la cantidad de 
eventos en que nos vimos envueltos, gracias a la invitación de muchos amigos, sino también 
porque Cuba fue escenario de un triste evento que modificó sustancialmente todas las activida-
des de sus habitantes, y más especialmente de los habaneros. Nos referimos al tornado que 
tuviera lugar el 27 de enero y que marcó un antes y un después en la vida de todos los que nos 
sentimos comprometidos con este pedazo del mundo. 

Este desastre natural, aunque dejó heridas aún abiertas, nos hizo recomenzar, renacer, con una 
mirada más certera y con la acción más enfocada en la transformación social responsable y 
colectiva. La filosofía que subyace en el Tercer Paraíso es ahora más vital y necesaria que nunca. 
La demopráctica, ese “hacer” de todos, es ineludible en esta proyección, y la suma de las fuerzas, 
no necesariamente opuestas, es el camino más rápido para conseguir el verdadero equilibrio que 
requiere el planeta.

La presente edición lleva un poco de ese espíritu transformador. La participación en diversos 
eventos, como “Complejidad 2019”, “XIII Paradigmas emancipatorios” o la “IV Conferencia 
internacional por el equilibrio del Mundo”, nos convocaron a repensar la labor desarrollada por 
el proyecto a lo largo de estos cinco años, desde diferentes enfoques teóricos y/o prácticos. Se 
incluye además una entrevista realizada a Michelangelo Pistoletto, en donde el artista, con su 
elocuencia característica, nos cuenta sobre sus inicios en el mundo del arte y los avatares que 
experimentó hasta llegar a su obra más colectiva y universal, el “Tercer Paraíso”. 

Desde ya, les estamos invitando a unírsenos a nuestro 5to Rebirth Fórum, que tendrá lugar en 
noviembre de este año, y en el que estaremos dialogando sobre La Ciudad, como espacio físico 
pero también simbólico, que nos une e implica a todos por igual. Es un modesto homenaje a esta 
Habana nuestra, que cumple 500 años, y también un llamado a pensarla desde la sostenibilidad, 
el compromiso y la acción responsable.

Un abrazoOo trinámico 

El equipo editorial
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  Laura Salas Redondo
Claudia González Machado

Patricia Díaz Gómez

Alejandro Romero Rosell



En noviembre de este año estaremos realizando la 5ta Edición del Rebirth Fórum. ¡Cinco ediciones ya!

En esta ocasión, estaremos dialogando sobre la ciudad, desde el punto de vista físico y simbólico. Proponemos acercarnos a la ciudad como un espacio de constantes 
transformaciones, que influyen en las vidas de sus pobladores; pero sobre todo a la inversa: cómo las acciones de sus habitantes determinan también el desarrollo de 
la misma. Un proceso de simbiosis que debe estar determinado por la responsabilidad, la sostenibilidad y el equilibrio, desde todas las ramas de la sociedad. 

Súmate a la construcción colectiva de la 5ta Edición del Rebirth Fórum desde las geografías de la transformación!!!! 

Si te enteresa participar, escríbenos a: tercerparaisocuba@gmail.com

REBIRTH FÓRUM LA HABANA
5A EDICIÓN

GUARDA LA FECHA

MESAS DE TRABAJO DEL 20-26 DE NOVIEMBRE 
EN LA HABANA VIEJA

PLENARIA FINAL 27 DE NOVIEMBRE  
EN EL GRAN TEATRO DE LA HABANA “ALICIA ALONSO”



En enero del presente año se llevó a cabo en La Habana el VIII Encuentro Científico Complejidad 
2019, en el que la Cátedra de Complejidad radicada en la Habana, propuso la realización de un 
intercambio entre cientistas sociales cubanos e invitados de otras latitudes de Latinoamérica. El 
tema que centró la convocatoria fue las perspectivas complejas en  procesos investigativos y en 
prácticas sociales diversas.

La autora del presente texto, junto a Claudia González Machado,  dialogó con los participantes al 
evento; el punto de partida lo constituyó la  presentación de la ponencia ¿Presencia de una perspec-
tiva compleja en la experiencia del Proyecto Rebirth/ Tercer Paraíso en Cuba?  

La ponencia tuvo como propósito exponer algunas ideas acerca de la presencia de la ciencia, los 
métodos  y de  una cosmovisión de la complejidad en la experiencia de Rebirth /Tercer Paraíso en 
Cuba. En particular, lo que perseguía era la provocación a una reflexión colectiva acerca de presu-
puestos teóricos –   prácticas artístico – sociales y emergentes  en la experiencia de Rebirth/ Tercer 
Paraíso en Cuba. 

La presentación asumió como contenidos principales: 

• El Proyecto Rebirth/Tercer Paraíso en Cuba: El arte como espacio integrador y mecanismo para 
la transformación.

• Una mirada a la experiencia del Proyecto Rebirth/Tercer Paraíso en Cuba desde la perspectiva 
del pensamiento complejo.

La presentación se inició con fotos y comentarios alrededor de momentos fundamentales en la 
creación artística y social de Michelangelo Pistoletto, distinguiendo el espejo en su tránsito de la 
soledad a la dimensión colectiva, la rebelión de la esencia,  la trinámica, el Tercer Paraíso, los proyec-
tos Rebirth/Tercer Paraíso.

La mirada a la experiencia del Proyecto Rebirth/Tercer Paraíso en Cuba desde la perspectiva del 
pensamiento complejo se realizó a partir de una aproximación al mencionado proyecto, así como al 
pensamiento y la obra de Pistoletto,  distinguiéndolos como totalidad donde están presentes arte, 
teoría y práctica transformadoras, ámbitos donde se encuentran y desencuentran cultura, prácti-
cas  y conocimientos edificadores de nuevas realidades.

Aproximaciones a la presencia 
de una perspectiva compleja en la experiencia 
del Proyecto Rebirth/ Tercer Paraíso en Cuba

Por: Dra. Elvira Edwards Vázquez

Tres interrogantes marcaron las pautas del diálogo: ¿Qué lecturas de la obra de Pistoletto permiten 
identificar la cosmovisión de la  complejidad en su pensamiento? ¿Qué articulaciones pudieran realizar-
se entre los posicionamientos de la Complejidad y la experiencia Tercer Paraíso en Cuba? ¿Qué propues-
tas para el pensamiento y la acción se derivan del Proyecto Rebirth/Tercer Paraíso en Cuba?

Una aproximación personal a la labor teórica de Pistoletto se  realizó desde Hominiteísmo y Demo-
práctica (2018), en cómo la obra  penetra en  diferentes campos del conocimiento,  en problemas que 
han sido por muchos años foco de atención para la ciencia, la filosofía, la política  y la cultura. 

Un reto para el inicio del debate lo constituyó la pregunta ¿Qué lecturas de la obra permiten identifi-
car la complejidad renovadora de su pensamiento? Y la propuesta se dirigió en torno a pensar la obra 
desde la naturaleza, el arte, la religión, la ciencia y la práctica social, pero no deprendiéndolas en 
partes, de manera fragmentada, sino desde una cosmovisión integradora, compleja: 

Se pensó entonces el  hominiteísmo,  desde la capacidad de elaboración de la mente humana y la 
responsabilidad de cada persona de asumir su pensamiento y acción; asimismo en la disertación se 
expuso el significado que otorga el autor a la demopráctica – poder como fuerza dominante: el poder 
hacer por parte de cada uno y de todos – Una política basada en una  práctica  que incida sobre “…la 
vida real de cada uno y de la comunidad” Hominiteísmo y Demopráctica (Pistoletto, 2018:80)

Arte y teoría se encuentran entonces en una totalidad reflexiva, en un punto del espacio y del tiempo 
cuyo escenario lo constituye la sociedad: su presente y futuro,  el caos y el orden, en condición de 
contexto complejo donde habita el  comportamiento humano. 

Pistoletto expresa una autonomía epistémica al transitar por la complejidad de la existencia humana 
en el diálogo orden y desorden,  casualidad y caos, lo absoluto y la relatividad, la vida y la muerte,  lo 
posible e imposible. Desde una postura propia crea retículos que conectan zonas aparentemente 
distantes de la realidad: conocimiento -  responsabilidad; omniteísmo – democracia…y desde dicho 
horizonte propone la arquitectura del paraíso terrenal como condición de posibilidad. 

El Tercer Paraíso, devela complejos cimientos para un  cambio de paradigmas, a partir de los cuales 
invita explicarnos la vida del ser humano: materialidad - intangibilidad, estatismo -  movimiento; 
profundidad -  superficie; positivo - negativo; orden  - caos. 

En el comentario con los participantes en el Encuentro se destacó  el carácter propositivo de la obra: 
una nueva praxis, la emergencia estética y social a que nos convoca: espacios de participación y 
diálogo donde se encuentren el arte y la política, lo institucional y lo alternativo.

La propuesta de Pistoletto constituye cimiento para la edificación de un diálogo transformador, 
desjerarquizado y horizontal, proceso autoorganizativo, dinámica social con capacidad de 
generar su propio conocimiento  y la participación  activa de este  en la transformación de realida-
des con que se interconecta la experiencia.

La relación cultura – cambio social se sostuvo con análisis acerca de  las en los espacios de los  
Fórums “Geografías de la Transformación”,  que comenzaron en noviembre de 2015. En el primero 
de estos eventos, quedó articulada una red de instituciones y proyectos, que si bien poseen intencio-
nalidades variadas,  tienen en común un compromiso ético con el desarrollo humano y social. A este 
Fórum le siguieron los de 2016, 2017 y 2018.

Una idea que se destacó en la presentación realizada fue la de apreciar el Proyecto  Rebirth/ Tercer 
Paraíso en su articulación  con el proceso de cambio en Cuba, no como un ingrediente que se suma, 
sino a modo de racionalidad que piensa el conjunto cultura – sociedad como emergencia. 



Entre el 22 y el 25 de enero, Tercer Paraíso Cuba participó en la feria de experiencias convocada por 
el XIII Taller Internacional sobre Paradigmas Emancipatorios, en el Pabellón Cuba. En la cita 
participaron más de 300 delegados en representación de organizaciones sociales, movimientos 
políticos y sindicatos de unos 25 países del mundo. El evento proclamó, entre otros aspectos, la 
necesidad de alcanzar la soberanía y la defensa de los derechos de los pueblos originarios, buscando 
reivindicar y reconocer los procesos de organización popular en los territorios, entendiendo las 
formas de producción comunitaria. Así mismo, se abogó por nuevas formas de democracia partici-
pativa, protagónica, que haga que la población y la comunidad sean partícipes hacedoras de sus 
propios destinos. 

PARADIGMAS



El tornado del 27 de enero de 2019 fue un desastre mayor de la naturaleza, pero a raíz de ello no 
pocas personas se unieron con el fin de mitigar las consecuencias de este suceso, desde sus pedacitos 
de acción y desde muchos lugares de Cuba y del mundo. El grupo “Acciones Conjuntas” fue uno de 
estos intentos, y sirvió fundamentalmente para aunar y mapear a varios actores comprometidos con 
esa causa. No todos procedían de proyectos o instituciones; algunos venían desde su propia iniciati-
va, solo “porque sí”, sin importar la trascendencia o el reconocimiento mediáticos. Sirva esta galería 
de imágenes como un estímulo para no desistir y para continuar creando alternativas desde la acción 
conjunta de tod@s y para tod@s.

ACCIONES CONJUNTAS



Me parece ver a Michelangelo Pistoletto, frotándose las manos para calentarlas en un 
bohemio ático de Turín en la década de los 50, esperando que un crítico de arte lo notara.

“¿Está bromeando? Al contrario: yo ‘nací con una camisa’, dado a luz por mi padre y encaminado por 
mi madre. En esos años, vivía de mi trabajo como artista y tenía una Spider Giulietta color amaranto 
metálico...”.

Deténgase, por favor: está destruyendo el cuento del artista hambriento, mal entendido 
y explotado por un galerista atrevido. Entonces, ¿cómo es que su padre le dio a la luz?

“Papá era un talentoso pintor figurativo. A los ocho años perdió la audición por una meningitis. Pero 
podía hablar y había aprendido a leer los labios. Sordo, concentró todo en la capacidad de observar 
y reproducir lo que veía. Pintó magníficos bodegones con caza, frutas y verduras. Crecí entre el olor 
de los colores al óleo y el olor que venía de la cocina, donde mamá cocinaba los temas representados 
por papá. Me enseñó todo lo que sabía y, después de la guerra, me llevó al taller. Los aristócratas 
vendían los tesoros de familia a la nueva nobleza, los industriales, que se dirigían a mi padre para 
restaurar las pinturas. De esta manera, tuvimos una fortuna flagrante, y yo aprendí, sin dificultad, 
un oficio. Pero tenía hambre de futuro.”

¿En qué sentido?

“Aquí entra en la escena mi mamá, de Biella (…). Papá fue invitado en 1930 por Ermenegildo Zegna 

Entrevista a Michelangelo Pistoletto 
publicada en el periódico italiano Corriere della Sera 1

YO, ARTISTA SIN MARCA. 
Un galerista se disculpó con Gianni Agnelli por mi trabajo

Por: Pier Luigi Vercesi 

para hacer un grafiti en claroscuro que contara la historia del arte de la lana en la Edad Media. El 
trabajo duró tres años. Conoció a mamá, joven con ambiciones artísticas que no progresaron mucho. 
Por otro lado, en 1933, el que habla llegó al mundo. Después del grafiti regresamos a Turín. Tuvimos 
una vida pacífica hasta que, en 1943, los aliados bombardearon la ciudad. (…) Bajo el taller de papá, 
en medio del estudio, encontramos una bomba sin explotar: estábamos a salvo de milagro. Empaca-
mos todo y nos desplazamos a casa de los abuelos en Val di Susa. Siguieron dos años de miedo y 
hambre, y, finalmente el renacimiento. Mientras trabajaba en el taller, no completamente satisfecho 
con ese oficio, mi madre dijo: ‘La antigüedad está bien, pero tenemos que mirar hacia adelante. El 
futuro está en la publicidad. ¿Por qué no enviamos a Michelangelo a la escuela de Armando Testa?’. 
Fue la chispa necesaria. El curso duró dos años, pero, seis meses después, Armando me propuso 
trabajar para él. ‘No’, le respondí: ‘Ya soy tu competidor’ (…).”

abogado: ‘Perdóneme por esta exposición, desafortunadamente es un pintor contratado...’.”

¿Intervino?

“No, me escapé molesto. Cogí mi Spider, fui a buscar a una chica sudamericana huésped de amigos 
que viajaba por Europa y le dije: ‘Te llevaré a París’. Visité todo lo visitable. El último día, conocí a 
Beppe Romagnoni, un artista milanés. ‘Pásate a ver a Ileana Sonnabend, la ex esposa de Leo Castelli, 
el comerciante de arte pop de Nueva York’, dijo, ‘está abriendo una galería en París con obras que 
parecen dialogar con las tuyas’. Fui para allá sin convicción. Las pinturas aún no estaban exhibidas, 
pero gentilmente me hicieron echarle un vistazo en un closet. ‘¿Usted es coleccionista?’ ‘No, soy 
artista’. En el maletero del carro tenía catálogos y un cuadrito que no habíamos colgado. Hago breve 
el cuento: una semana después, Ileana con su nuevo esposo Michael vino a Turín, compró todos los 
trabajos a Tazzoli y le quitó "la molestia" de mi contrato. En el '63 expuse en compañía del gran arte 
pop. Todos estadounidenses, excepto Pistoletto. Leo Castelli trajo mi trabajo a Nueva York y lo 
exhibió junto con los de Jasper Johns, Warhol, Lichtenstein, Oldenburg, Jim Dine, Rauschenberg.”

La historia termina pronto: desde entonces solo alfombras rojas, ¿o me equivoco?

"Podría haber sido así, pero no lo permití. Cuando Rauschenberg ganó el premio a la mejor obra 
extranjera en la Bienal de Venecia, Estados Unidos finalmente se sintió coronado por la primacía 
artística. El gran ceremoniero de la investidura fue Leo Castelli. Un día, en París, sentado en un taxi 
entre él y Alan Salomon, el director del pabellón estadounidense en Venecia, Leo me dijo: ‘O te 
conviertes en estadounidense o no hay más espacio para ti. Si no ingresas a nuestra familia, temo que 
puedan boicotearte.’ Quiero creer que fue un consejo amistoso. Sin embargo, un tiempo después, no 
se sabe cómo ni quién lo hizo, mis obras exhibidas en su galería fueron destruidas con un martillo. 
Empecé a temer por mi vida. Regresé a Italia y decidí destruir con mis propias manos la lógica de la 
"marca" que querían pegarme para darme el éxito. Trabajé en obras definidas Objetos de menos, 
diferentes entre sí, para hacer imposible comercializar mi nombre a través de mis obras. No quería 
ser una marca. Si la había construido antes, ahora destruía mi identidad. Ileana y Michael Sonna-
bend asistían desconsolados a esos hechos: ‘Michelangelo, te estás destruyendo a ti mismo’. ‘¡Bien 
dicho, entendieron perfectamente!’ Alquilé una antigua imprenta detrás del museo del automóvil (en 
Turín) y llamé a jóvenes artistas dispuestos a luchar contra el imperialismo en el arte. Esa fue la 
incubadora del Arte Povera, como fue explicado más tarde por Germano Celant en un texto conciso 
de 1967.”

(…) Pistoletto el indomable: hace una bola de periódicos y la hace rodear por las calles de Turín, 
“liberando” el arte; luego regresa a la base, Biella, donde nació, y funda una Ciudad del Arte. No 
satisfecho, quiere “cambiar el mundo” con un proyecto llamado Tercer Paraíso. Aparte del signo 
gráfico (un infinito compuesto por tres círculos con el central más grande), ¿qué tiene que ver con 
el arte?

“Si la humanidad quiere sobrevivir, debe encontrar una forma de reconciliación entre la naturaleza 
original y el artificio que ha construido. Yo soy un 007 con licencia para crear y mi discurso no puede 
ser interrumpido: el arte, en su total autonomía, asume la máxima responsabilidad. El Tercer Paraí-
so es la era de la humanidad responsable.”

¿De dónde viene toda esta fuerza?

“Si piensas ser incomprendido, reacciona. La suerte se adquiere con la voluntad.”

Traducido por Luisa Ausenda e Indira Collazo

1  El jueves 6 de enero de 2019. Consultado el 7 de diciembre a las 12:00 am en 
https://www.corriere.it/digital-edition/CORRIEREFC_NAZIONALE_WEB/2019/01/06/23/pio-artista-senza-mar
chiop-pun-gallerista-per-le-mie-operep-psi-scuso-con-gianni-agnellip_U3090146783767KLC.shtml

Pero usted es una artista, ¡no un publicista!

“No me habría convertido en un artista si no hubiera descubierto, a través de la publicidad, el arte 
contemporáneo. (…) En Turín organizaron la exposición Arte in vetrina. Nadie hizo algún comenta-
rio sobre las obras, excepto sobre las de un tal Fontana: un agujero en un lienzo. Te dejo imaginar los 
comentarios. Observé y reflexioné: no sé cuáles son los motivos del pintor pero debo encontrar los 
míos, y si se quejan de mí, habré logrado mi propósito. Comencé a trabajar en el tema del que surgie-
ron mis autorretratos. Envié uno al premio San Fedele y lo gané. Luego, Mario Tazzoli, propietario 
de la Galería Galatea (en Turín representó a Bacon, Giacometti, Magritte, Balthus, Sutherland) vino 
a verme y me ofreció a trabajar para él. Pronto, sin embargo, tomé un camino que no le gustaba al 
galerista. Tratando mi identidad, me di cuenta de que el artista puede representar todo menos a sí 
mismo si no tiene un espejo, y comencé a transformar la tela en material reflejante, primero con un 
color negro brillante, y luego con acero pulido hasta el punto de convertirse en un cuadro-espejo. De 
esta manera encontré mi identidad: ya no estaba aislado, sino unido a quienes se reflejaban conmigo; 
pasé del yo al nosotros. Y colocando una figura en el fondo, el trabajo se volvió cuatridimensional, 
incorporando el tiempo que pasa: la imagen, desde el presente, se convierte en pasado que perdura 
junto con el espejo que, al contrario, cambia continuamente para convertirse en futuro. Tazzoli 
expuso sus obras en 1962, pero se avergonzó de ello. Un día llegó Giovanni Agnelli, el mejor cliente 
de esa galería. No se dieron cuenta de que estaba en la otra habitación y escuché a Tazzoli decirle al 
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exhibió junto con los de Jasper Johns, Warhol, Lichtenstein, Oldenburg, Jim Dine, Rauschenberg.”

La historia termina pronto: desde entonces solo alfombras rojas, ¿o me equivoco?

"Podría haber sido así, pero no lo permití. Cuando Rauschenberg ganó el premio a la mejor obra 
extranjera en la Bienal de Venecia, Estados Unidos finalmente se sintió coronado por la primacía 
artística. El gran ceremoniero de la investidura fue Leo Castelli. Un día, en París, sentado en un taxi 
entre él y Alan Salomon, el director del pabellón estadounidense en Venecia, Leo me dijo: ‘O te 
conviertes en estadounidense o no hay más espacio para ti. Si no ingresas a nuestra familia, temo que 
puedan boicotearte.’ Quiero creer que fue un consejo amistoso. Sin embargo, un tiempo después, no 
se sabe cómo ni quién lo hizo, mis obras exhibidas en su galería fueron destruidas con un martillo. 
Empecé a temer por mi vida. Regresé a Italia y decidí destruir con mis propias manos la lógica de la 
"marca" que querían pegarme para darme el éxito. Trabajé en obras definidas Objetos de menos, 
diferentes entre sí, para hacer imposible comercializar mi nombre a través de mis obras. No quería 
ser una marca. Si la había construido antes, ahora destruía mi identidad. Ileana y Michael Sonna-
bend asistían desconsolados a esos hechos: ‘Michelangelo, te estás destruyendo a ti mismo’. ‘¡Bien 
dicho, entendieron perfectamente!’ Alquilé una antigua imprenta detrás del museo del automóvil (en 
Turín) y llamé a jóvenes artistas dispuestos a luchar contra el imperialismo en el arte. Esa fue la 
incubadora del Arte Povera, como fue explicado más tarde por Germano Celant en un texto conciso 
de 1967.”

(…) Pistoletto el indomable: hace una bola de periódicos y la hace rodear por las calles de Turín, 
“liberando” el arte; luego regresa a la base, Biella, donde nació, y funda una Ciudad del Arte. No 
satisfecho, quiere “cambiar el mundo” con un proyecto llamado Tercer Paraíso. Aparte del signo 
gráfico (un infinito compuesto por tres círculos con el central más grande), ¿qué tiene que ver con 
el arte?

“Si la humanidad quiere sobrevivir, debe encontrar una forma de reconciliación entre la naturaleza 
original y el artificio que ha construido. Yo soy un 007 con licencia para crear y mi discurso no puede 
ser interrumpido: el arte, en su total autonomía, asume la máxima responsabilidad. El Tercer Paraí-
so es la era de la humanidad responsable.”

¿De dónde viene toda esta fuerza?

“Si piensas ser incomprendido, reacciona. La suerte se adquiere con la voluntad.”

Traducido por Luisa Ausenda e Indira Collazo

Pero usted es una artista, ¡no un publicista!

“No me habría convertido en un artista si no hubiera descubierto, a través de la publicidad, el arte 
contemporáneo. (…) En Turín organizaron la exposición Arte in vetrina. Nadie hizo algún comenta-
rio sobre las obras, excepto sobre las de un tal Fontana: un agujero en un lienzo. Te dejo imaginar los 
comentarios. Observé y reflexioné: no sé cuáles son los motivos del pintor pero debo encontrar los 
míos, y si se quejan de mí, habré logrado mi propósito. Comencé a trabajar en el tema del que surgie-
ron mis autorretratos. Envié uno al premio San Fedele y lo gané. Luego, Mario Tazzoli, propietario 
de la Galería Galatea (en Turín representó a Bacon, Giacometti, Magritte, Balthus, Sutherland) vino 
a verme y me ofreció a trabajar para él. Pronto, sin embargo, tomé un camino que no le gustaba al 
galerista. Tratando mi identidad, me di cuenta de que el artista puede representar todo menos a sí 
mismo si no tiene un espejo, y comencé a transformar la tela en material reflejante, primero con un 
color negro brillante, y luego con acero pulido hasta el punto de convertirse en un cuadro-espejo. De 
esta manera encontré mi identidad: ya no estaba aislado, sino unido a quienes se reflejaban conmigo; 
pasé del yo al nosotros. Y colocando una figura en el fondo, el trabajo se volvió cuatridimensional, 
incorporando el tiempo que pasa: la imagen, desde el presente, se convierte en pasado que perdura 
junto con el espejo que, al contrario, cambia continuamente para convertirse en futuro. Tazzoli 
expuso sus obras en 1962, pero se avergonzó de ello. Un día llegó Giovanni Agnelli, el mejor cliente 
de esa galería. No se dieron cuenta de que estaba en la otra habitación y escuché a Tazzoli decirle al 



La humanidad ha llegado a un punto tal de inconsciencia, deshumanización, falta de compromiso y 
de responsabilidad, que ya es casi una utopía para muchos hablar de un mundo mejor. El individuo 
pierde cada vez más poder en su hacer cotidiano, a veces porque no conoce las vías más efectivas 
para la consecución de ese poder y otras veces porque simplemente no está interesado en ello, a 
causa de una desidia visceral. (…)

TERCER PARAÍSO: 
La transformación socioambiental 

desde el arte y la demopráctica1

Claudia González Machado 

Desde el proyecto Tercer Paraíso, promovemos una transformación social responsable, consciente 
e inclusiva, que vincule a todas las personas interesadas en construir colectivamente, desde la 
práctica y partiendo del arte y la creatividad, una sociedad más saludable y equilibrada. 

(…) Es notable el modo en que muchas ciudades han comenzado a crear áreas de cultivo con fines 
que trascienden lo meramente decorativo y se insertan en el disfrute doméstico familiar. “Recondu-
cir el huerto hacia el interior del retículo urbano es un primer paso, esencial para el desarrollo 
sostenible de la sociedad”2. En este sentido, la experiencia Cultivar la ciudad, desarrollada por el 
proyecto Tercer Paraíso en varias zonas de Italia, parte de la idea de dinamizar las periferias de las 
grandes ciudades como territorios simbólicos y generadores de resultados concretos, en los que el 
espacio urbano y el rural se interrelacionen, desplazando la idea del huerto-jardín del centro a la 
periferia. Esta iniciativa permitió crear “articulaciones comunitarias capaces de autónoma supervi-
vencia e interrelación y cambio con el vasto tejido urbano.” En este sentido, Pistoletto opina que el 
símbolo del Tercer Paraíso privilegia a la periferia como ósmosis entre el mundo agrícola y agreste 
del campo y la ciudad y engendra el espíritu necesario para transformar esta idea de cultivo dentro 
de la ciudad de simbólica a efectiva, invadiendo progresivamente las periferias. 

La ciudad de Biella, en el noroeste de Italia, es un perfecto ejemplo de cómo funciona en la práctica 
esta ósmosis entre lo natural y lo artificial, de este sentimiento de corresponsabilidad y sostenibili-
dad, con la iniciativa Let Eat Bi, en la que se agrupan asociaciones, cooperativas y consorcios, así 
como sujetos individuales, que promueven el desarrollo de la producción y el consumo locales. 

Ideas similares propone el proyecto Cittadellarte Fashion B.E.S.T., también en Biella, que 
impulsa un consumo responsable, en este caso alrededor del mundo de la moda, a través de talleres 
y grupos de trabajo que utilizan materiales eco-sostenibles en la confección de textiles, con lo que 
se revaloriza el patrimonio cultural del territorio de una forma sostenible. Se origina así una nueva 
sociedad responsable, “donde todos son partícipes y conscientes de la estructura económica y 
comparten los conocimientos necesarios para una nueva concepción político-demopráctica, que se 
concentra más sobre la activación civil que sobre la reivindicación del poder”3.

Tercer Paraíso propone avanzar hacia nuevas prácticas equilibradas en las que es indispensable 
sustituir el concepto de poder (krátos) por el de práctica (praxis), con lo que se llegaría a la Demo-
praxia. Esta práctica marca todo nuestro trabajo, en cuanto privilegia la acción y la participación de 
todos y todas, lo que contribuye a un posterior empoderamiento en los individuos que forman parte 
de una colectividad (entiéndase colectividad como institución, proyecto, asociación, etc.). (…)

Es nuestro propósito contribuir a ese “cultivo” de la ciudad no solamente en términos físicos, sino 
también mediante la promoción de un saber horizontal, que acorte las tan comunes brechas de 
conocimiento existentes en torno a disímiles temas. Para lograrlo, es vital que sintamos este 
proceso como una construcción colectiva que nos convoca e implica a todos. Solo así podremos 
construir una alternativa, una vía, un camino, que sea sostenible en términos ambientales, econó-
micos, sociales y tecnológicos, así como adaptable al cambio climático. 

En 1876, Martí escribía un texto de enorme repercusión actual: “La Democracia práctica”. En esta 
reseña, el Apóstol decía que en América (y pudiéramos hoy decir que en todo el mundo) carecemos 
de una teoría para el ejercicio de la libertad y “no sabemos ser libres todavía”. En lo personal, dudo 
que Pistoletto conociera este texto, pero resulta muy emotivo constatar cuántas zonas de contacto 
se advierten entre el pensamiento del más universal de los cubanos y del gran artista italiano. 
Solamente el título representa, en sí mismo, la esencia del método demopráctico que propone 
Pistoletto. Por eso, nuestra actividad cotidiana no es más que una revalidación del hacer responsa-
ble, que tiene como mayor fin la consecución del equilibrio de nuestro planeta y de nuestra especie, 
con la consciencia de la sostenibilidad y del propio equilibrio como razón de ser. 

1  Ponencia presentada en la Mesa “Cultura de la Naturaleza”, en la IV Conferencia Internacional por el 
Equilibrio del Mundo. Día 30 de enero de 2019, Palacio de las Convenciones, La Habana, Cuba.

2  Michelangelo Pistoletto: Tercer Paraíso: Cultivar la ciudad. En: Boletín Cantiere 00 (publicación de 
Cittadellarte / Fondazione Pistoletto y Embajada Rebirth / Tercer Paraíso Cuba), 2014, p.-7

3  Ibidem.



El 21 de febrero se realizó la Zona CreActiva, en el ISA, como parte del Laboratorio CreActivo que 
sesionó durante la XIX Conferencia Científica sobre arte y cultura. Esta Zona, que hasta entonces 
había sido RayoActiva por situarse en la calle Rayo del Barrio Chino centrohabanero, salió por 
primera vez de su hábitat originario y la experiencia no pudo ser más gratificante. 

Gracias al apoyo incondicional de CIERIC y del proyecto Habana CreActiva, la experiencia estuvo 
protagonizada por algunos colaboradores habituales de Tercer Paraíso y por otros nuevos. Entre 
los primeros, cabe destacar a Arte Continua, CicloEcoPapel, La Libertija y Akokán. Y entre los 
nuevos, estuvieron NewMen, Trazos Libres, Atrapa Sueños y DJ Reitt. 

El Laboratorio CreActivo sirvió, además, para dialogar acerca de las nuevas políticas públicas que 
sostienen el ámbito cultural, con el fin de dar paso, gradualmente, a una nueva arquitectura, capaz 
de comprender y aprovechar de forma integradora y holística los productos de la creatividad.

ZONA CREACTIVA



Los días 28 y 29 de marzo de 2019, se desarrolló el Primer Rebirth Forum en Quito, Ecuador. 
Hacia allá partió la Embajada Rebirth / Tercer Paraíso Cuba, en calidad de facilitadora de las 
mesas de trabajo y como parte activa del diseño metodológico del evento, que en esta ocasión 
estuvo dedicado a la “Gestión Cultural Municipal. Reflexiones para el Futuro.”

Casi 80 instituciones, proyectos y gestores culturales participaron en dicha cita, que tuvo resulta-
dos muy satisfactorios y que propició un diálogo horizontal en torno a temas de vital importancia 
para esa ciudad y para el mundo, como: “La cultura y el desarrollo sostenible”, “Ruralidad, pueblos 
y nacionalidades”, “Espacio Público”, “Patrimonio material e inmaterial”, y muchos otros.

Sin dudas, este Fórum sirvió como un espacio de construcción colectiva desde la demopráctica, así 
como un fructífero intento por llevar el mensaje de este proyecto a América Latina, con lo que se 
pone en práctica el sueño de una “Interamericana del Arte” promovido por Michelangelo Pistoletto.

¡Gracias, Quito, por la experiencia!

1ER REBIRTH FÓRUM QUITO
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